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LE CITTA, ci ha wnsegnato Lewis
Mumford, sono il risultato della seds-
mentazione e della massima concentra-
zione dell'energia e della cultura di
una comunita. E non é retorica affer-
mare che esse siano gl stampt i cui st
sono raffreddate e sohdificate le vite de-
gl uomimi, imprimendo, per virty
dell’arte, forma durevole a momenti
che sarebbero svaniti. Nella citta il tem-
po diventa visibile e leggibile proprio at-
traverso 1 suoi monumenti e le sue stra-
de, assai pu delle pur preziose memo-
rie scritte. Di conseguenza, lo spazio ur-
bano diventa — che se ne sia coscienti o
meno — organo specializzato di trasmis-
sione soctale (vero e proprio nobile stru-
mento mediatico ) , accumulando e rea-
lizzandone Ueredita culturale, fonden-
dola con unita pm vaste, nazionali e
wternazionali.

*cimmagine della citta» riassume il
valore artistico, culturale, ambientale:
una percezione di sintesi, del resto gia
ottimamente intuita fin dai primi anni

del Quattrocento. Ma come tutti i patri-
mona — soprattutto quelli cospicui — esi-
gono attenzione e buone norme di con-
servazione. Ed é a questo punto che
dobbiamo witrodurre i concetti di deco-
ro urbano e di degrado. E in una realtd
come Firenze, Parigi, San Pietrobur-
go, tanto per citarne alcune, ove
Partisticita e le opere d’arte sono natu-
ralmente connotate con lo spazio urba-
no cosi da dialogare con i palazzi, ¢’é
da tener conto di altri valori, di altre
fragilita di questo irripetibile patrimo-
nio.

DOBBIAMO allora introdurre e ri-
Slettere su un concetto che fu caro a Ce-
sare Brandi (grande storico dell’arte e
teorico del restauro), la «materia costi-
tutiva dell’'opera d’arte». Per Firenze,
specificamente, della bionda “pietra
forte” (di Palazzo Medici, di Strozzi,
di Pitti e dei palazzi rinascimentalt in
genere), dell’argentea «pietra serena»
che fu cara al Brunelleschi e ai suoi al-
Levt, fino al Vasari e oltre , ai tant
marmi (bianchi, verds, rosa) che costi-
tuiscono quella straordinaria tavoloz-
za cromatica dei grandi monument:
«romanici» e «gotici» che vanno dal
Battistero a San Miniato al Monte,
da Santa Maria Novella a Santa Ma-
ria del fiore alla piccola imimitabile in-
crostazione della Badia Fiesolana. Un
patrimonio questo, che non ha eguali al
mondo: una sintesi di civilta artistica
ncomparabile che nuti ci mvidiano e

che possono studiare e godere solo e sol-
tanto a Firenze.

Ed allora, é mai possibile che tutto que-
sto non possa essere conservato adegua-
tamente e responsabilmente?

PARADOSSAIMENTE, se noi
mettiamo insieme la  perdua di
«figurativita» artistica subuta nell’ulti-
mo quarto di secolo dai monuments del-
la nostra citta — non vorrei sembrare ir-
rispettoso - stamo quast ad un valore
comparativo dell’ultimo incidente pom-
peiano! “Pezzi di cita” cadono conti-
nuamente, siamo di fronte ad uno stilli-
cidio tnterrotto, tanto puii grave e tan-
to pul esteso quanto pul frequenti sono
gh stress termuct e stagionali. Quelle
«pietre delle cinta d’Italia», come ebbe
amorevolmente a defimire il grande
Francesco Rodolico, hanno bisogno di
cure: di cure pregiose e ininterrotte, riat-
tvando quella «ricerca applicata» sul-
le cause del degrado e del collasso e sul-
le applicaziont chimico-fisiche per ten-
tarne Uindurimento e la conservazione.
Firenze, per lontane intwizioni, da
Sanpaolest a Ferroni, da Baldini a
Piacenti, puo vantare titol di prima-
zia e di nobilta di ricerca in questo cam-
po; e tanto stanno facendo gl amici e 1
colleghi del Cnr (che al Salone del Re-
stauro, ct danno bellissime rendiconta-
zion scientifiche).

MA QUI si tranta di rilanciare una
“ricerca applicata”, finahizzata, specifi-
ca, che faccia dei laboratori di Firenze
1l cuore della ricerca internazionale: 1
risultat che otterremo qui saranno pot
esportati altrove, in tutte le altre citta
d’arte del mondo. Insomma, al lavoro e
all’impegno che tanti esprimono, dagh
orgami di tutela a quelli wmiversitari,
dai laboratori artigiani ai centri di ricer-
ca e alle «opere» preposte alla conserva-
zione dei compendi monumental, oc-
corre qualcosa di fortemente additivo:
0ccoTTe esprimere e programmare una
grande sfida di «ricerca» contro il col-
lasso dei materiali costitutivr delle ope-
re d'arte. E’ troppo chiedere che questo
«segnale forte» possa costituire Lossatu-
ra dei protocolli conclusivi di «Flo-
rens» e del «Salone dell’Arte e del
Restauro»?
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